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EiN ENDE zU BEGINN

Es bot keinen frohlichen Anblick, das Foyer des Hoftheaters zu
Weimar, das viele zu mancher Verdruf$ noch immer unbedacht
»Comodie« nannten. Verstreute Gruppen von Schauspielern,
Siangern oder Neugierigen standen am 13. April 1817 herum, spra-
chen leise miteinander, viele mit langen Gesichtern und offenbar
bedriickt. Soeben hatten sie erfahren, daff ihr Intendant, Herr
Geheimrat von Goethe, in zornigem Uberdruf seine theatra-
lischen Amtsgeschifte hingeworfen hatte.

Wer dem Ensemble seit sechsundzwanzig Jahren angehorte,
und das waren nicht wenige, lehnte sich innerlich auf. Gewif3, oft
hatten auch sie unter seinem Direktionsstil geseufzt oder seine
hiufigen Abwesenheiten kritisiert: Doch was hatten sie nicht al-
les durch ihn in der Vergangenheit lernen und erleben diirfen.
Mancher ahnte, dafy mit dem Riickzug des Alten der Abstieg ih-
rer renommierten Bithne begann. Unter einem Regiment der
Caroline Jagemann, das hatten schon deren vergangenen Ein-
griffe gezeigt, wiirde die in deutschen Landen bertiihmte Anstalt
zu einem Provinztheater ohne édsthetischen Auftrag verkommen.
Das galt besonders fiir die bisher so wichtige musikalische Pro-
duktion, an der die stimmlos gewordene, ehemalige Primadonna
kein sonderliches Interesse mehr zeigte.

So endete fiir viele mit dem Jahre 1817 auch vieler Tatigkeit, und
einige zeigten sich ratlos, denn nicht jeder konnte sich, wie etwa
der seit den Anfangen des Hoftheaters mitwirkende Anton Rauta-
ler, seinen gesanglichen, oder der altbewihrte Regisseur und Dar-
steller Anton Genast seinen schriftstellerischen Interessen wid-
men. Beide sprachen jetzt oft dariiber, wie alles angefangen hatte.



DAs THEATER IN DEUTSCHLAND
UM 1750

Von einer blithenden Theaterlandschaft um 1750 konnte wahr-
lich nicht die Rede sein: Noch immer fehlte es an Stiicken, die
Schauspieler waren unzulinglich ausgebildet, und es existierten
fast ausschliefSlich Wandertruppen.

Schauspieler zihlten als fahrendes Volk finanziell und sozial zu
den untersten Gesellschaftsschichten. Es gab keine Vertrage; der
Prinzipal entlohnte die Mitglieder aus den Tageserlosen. Die
Miete der Schuppen, in denen hiufig gespielt werden muf3te,
wenn man auf Messen und Jahrmirkten auftrat, hatte er als Un-
ternehmer selbst zu erbringen. Solche beschrankten Moglichkei-
ten, auch im Kostiimfundus, machten selbst die grofiten Bemii-
hungen zunichte. Das Publikum im allgemeinen benahm sich
flegelhaft und reagierte ungehalten, wenn der Spaf3faktor zu ge-
ring war. Nicht Kunst- oder Bildungsinteressen galt es zu befrie-
digen, sondern ein moglichst zahlreiches und zahlendes Publi-
kum bei Laune zu halten. Entsprechend niedrig war das Niveau,
das sich in der Provinz und in kleineren Stidten noch bis tiber
1800 hinaus hielt.

Verglichen damit geschah gleichzeitig an einigen fiirstlichen
Residenzen geradezu Gldnzendes, allen voran im Bereich der
Oper, aber lange Zeit wurden franzosische und italienische Ge-
sellschaften bevorzugt. Zu den wichtigsten Bithnen gehorte die
italienische Oper zu Berlin, in dem von Knobelsdorff erbauten
Haus. Auflerdem unterhielt Friedrich der Grofie eine italienische
Sangerschar in Potsdam. Immerhin tiber feste Bithnen mit En-
semble verfiigten z. B. auch Wien, Prag, Dresden, Stuttgart und
Miinchen. Doch erst nach dem Ende des Siebenjahrigen Krieges



1763, der vor allem Preuflen und Osterreich, aber auch viele kleine
Landesfiirsten an den Rand des finanziellen Ruins brachte, galt
fortan das Augenmerk den wohlfeileren einheimischen Schau-
spielern und Séngern.

Alle Bestrebungen, die Situation grundlegend zu verbessern,
zielten auf die Entwicklung eines Nationaltheaters und der sie
stiitzenden Biithnenliteratur, auf griindliche Ausbildung der
Schauspieler und gesellschaftliche Anerkennung als Kiinstler, auf
die angemessene Realisation von Dichtung auf der Bithne und
eine professionelle Organisation des Theaters.

Der erste grof8e Versuch in deutschen Landen, das Theater von
der Strafle zu holen und zur Bildungseinrichtung zu erhohen,
war dem einflulreichen Literaturreformer Johann Christoph
Gottsched zu verdanken. Seine Forderung nach Ubernahme des
klassizistischen franzosischen Schauspielstils mit Versdeklama-
tion als Mittel der Stilbildung und textgetreuer Wiedergabe der
Dichtungen wurde bereits 1727-1741 in Zusammenarbeit mit der
Prinzipalin Friederike Caroline Neuber und ihrer Truppe maf3-
geblich umgesetzt. Andererseits fithrte sein Verbot von Hans-
wurstiaden und des Stegreifspiels und die Ablehnung des Blank-
verses oder das Desinteresse an der Oper zu einer Einengung, der
u. a. auch Shakespeare zum Opfer fiel, und wogegen Lessing und
spdter die Stiirmer und Dranger sich heftig zur Wehr setzten. Die
positiven Auswirkungen der Gottschedschen Bemithungen wur-
den erst eineinhalb Jahrhunderte spiter erkannt.

Als nicht weniger verdienstvoll erwies sich die Neuberin, die
jungen Schauspielern wie Johann Friedrich Schonemann, Hein-
rich Gottfried Koch oder Carl Theophil Débbelin ein Riistzeug
vermittelt hatte, das dann von diesen in den eigenen Truppen
weitergetragen werden konnte. Ersten Reformversuchen und ei-
nem Bemiithen um Sefhaftigkeit begegnen wir bei der 1739 ge-
griindeten Truppe von Johann Friedrich Schénemann, die in
dem jungen Schauspieler Konrad Ekhof einen geistigen Anfiihrer



fand — eine zentrale Figur in der frithen Entwicklungsphase. Er
strebte nach einem besseren Spielplan und griindlicherer Ausbil-
dung. Um dies zu erreichen, griindete er in Schwerin eine Schau-
spielerakademie, wo er die »Grammatik der Schauspielkunst«
zum Thema machte, um den steifen Figuren der Neuberin »na-
tiirliche« und »wahrscheinliche« Darsteller an die Seite zu stel-
len. Nachdem englische Stiicke eingefithrt waren, feierte die
Truppe mit der Urauffithrung von Lessings nach englischem
Muster entstandener Mif§ Sara Sampson 1756 ihren grofiten Er-
folg. Das erste deutsche biirgerliche Trauerspiel setzte Maf3stébe.

Nach der Auflosung der Truppe tibernahm 1758 Heinrich
Gottfried Koch die Fithrung, wobei Ekhof neuerlich eingeglie-
dert und die Begegnung mit Gotthold Ephraim Lessing intensi-
viert wurde. Mit Lessing erreichte die Diskussion literarischer
und theatralischer Fragen ihren Hohepunkt, mit einem Mann,
der Theorie und Praxis — wie spiter vor allem auch Schiller dies
tat—aus dem engen Kontakt mit der Bithnenwirklichkeit schopf-
te. Unterhaltend und didaktisch sollte das Theater zum Mittel
birgerlicher Lebenserfahrung, der Selbsterkenntnis und der sitt-
lichen Entwicklung der Zuschauer werden.

Doch Ekhof wechselte bald zu Ackermann, der auch bereits
seit 1741 eine eigene Truppe versammelt hatte und dessen Stief-
sohn Friedrich Ludwig Schroder eine weitere zentrale Figur in
der Entwicklung des Theatergeschehens werden sollte.

Er war ein Sohn der berithmten Tragodin Sophie Schroder.
Nach stindigen Konflikten mit seinem Stiefvater Ackermann trat
er in der Schweiz und im Siiden Deutschlands in vielen Tanz-
und Komédienrollen auf. 1771 wurde er Nachfolger Ackermanns
in dem Hamburger Theaterbau am Gédnsemarkt und iibernahm
1767 die Direktion des dort neu gegriindeten Hamburger Natio-
naltheaters, wo ihm Lessing als Dramaturg beratend zur Seite
stand. Schroder machte sich zum Bahnbrecher des »Sturm und
Drang« auf der Bithne. Er kannte Goethes programmatische



Schriften und wurde, nachdem er in Prag den Hamlet erlebt hat-
te, zum begeisterten Parteiganger Shakespeares. Einzigartig, ge-
nialisch, charakteristisch und dimonisch, so sollte es seiner Vor-
stellung nach auf der Bithne zugehen — ein Anliegen, was er mehr
als zwanzig Jahre lang in die Praxis umzusetzen versuchte.

Zunichst begannen sich am lange ersehnten Nationaltheater
grof3e Einzeldarsteller zu profilieren, und Ekhofs Autoritit war es
zu verdanken, dafl es am 23. September 1767 zur bewunderten
Urauffiihrung von Lessings Lustspiel Minna von Barnhelm kam.
Als aber auch dieses Theater sein Niveau nicht halten konnte, die
Zuschiisse der Stadtviter ausblieben und Differenzen zwischen
Ekhofs Ziel der Darstellung des »wahrhaftigen Menschen« und
Schroders Vorstellungen auftraten, schlof sich Ekhof der Truppe
von Abel Seyler an, ein Mann, der — zunichst gemeinsam mit
Schroder —das Prinzip der stilisierten Natiirlichkeit vorherrschen
lie, bis sich Schroder abspaltete und mit seiner »Sturm und
Drang«-Bewegung stilistische Konflikte heraufbeschwor. Dar-
authin zog die Seylersche Truppe mitsamt dem unentbehrlichen
Ekhof fiir drei Jahre nach Weimar, bis zum Brand des dortigen
Schlosses im Jahre 1774. Am neu gegriindeten Hoftheater in Go-
tha fand die Gesellschaft unter der Leitung Ekhofs 1775 die lang-
ersehnte Festanstellung mit garantierter Besoldung. Damit war
eine wegweisende Voraussetzung geschaffen, daff sich im Lauf
der siebziger und achtziger Jahre neue deutschsprachige Thea-
terzentren in Wien und Mannheim bilden konnten, spater auch
in Berlin, das seine Bliite jedoch erst um 1820 erlebte.



ANNA AMALIA TRIFFT EIN

1756, als einige zukiinftige Mimen in Goethes Theatertruppe erst
zehn oder noch weniger Jahre alt waren, schwenkten sie die Miit-
zen bei der Riickkehr Ernst August I1. Constantins, des achtzehn-
jahrigen Fiirsten, in die winzige Residenzstadt Weimar, nachdem
er die Braut am Braunschweigischen Hof gefreit hatte. Neben
ihm in der Kutsche saf3 die Erwihlte, die um zwei Jahre jiingere
Anna Amalia. Trommeln rasselten, Trompeten schmetterten,
und 150 Schufd Salut ertonten vor der Schloflkirche. Der offenen
Kutsche voraus ritten Husaren und Postillione. Die Braut lief die
neugierigen grofien Augen aus ihrem nicht sonderlich hiibschen
Gesicht tiber die kiinftigen, auf sie verstorend ldndlich wirken-
den Untertanen blitzen. Hoch aufgetiirmt ragten ihre gepuder-
ten Haare, und das mit Gold durchwirkte, blaue Seidengewand,
dessen Décolleté sie der warmen Witterung wegen stolz offen-
barte, rief manchen Seufzer der Bewunderung hervor.

Doch die jungen Eleven konnten nicht ahnen, was die an allen
Dingen des Theaters brennend interessierte Herzogin nur Nahe-
stehenden anvertraute: Sie deutete eine gewisse Erleichterung
an, mit der sie sich von dem prachtigen, kunstliebenden Braun-
schweiger Hof unter ihrem Vater Carl I. verabschiedet hatte. Im-
mer hatte sie hinter ihrer sehr viel ansehnlicheren Schwester
zurtickstehen miissen, und nie war sie dazu gekommen, ihren
wirklichen Interessen, den kiinstlerischen namlich, zu folgen.

Wihrend ihrer nur zwei Jahre wihrenden Ehe mit dem krin-
kelnden Wettiner herrschten jedoch finanzielle Note. Die Pracht
der Hothaltung hatte schon seit einer Dekade unter des Herzogs
Vater immer einschneidendere Opfer von der ohnehin armen
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Bevolkerung gefordert. Uberhaupt hatte Anna Amalias Mutter,
eine Schwester Friedrichs des GrofRen, der Ehe mit dem Weima-
rer nur zugestimmt, damit die Erbfolge der verwandten Familie
und der Erhalt des Herzogtums gesichert waren. Und dieser Er-
haltung der Dynastie entsprach Anna Amalia voller Pflichtge-
fithl, als sie am 3. September 1757 Carl August zur Welt brachte.
Wieder gab es Trompeten und Bollerschiisse. Ein Jahr spéter, bei
der Geburt des zweiten Sohnes Friedrich Ferdinand Constantin,
viele glaubten es kaum, war Anna Amalia schon seit drei Mona-
ten Witwe, und es ertonten Trauerkldnge.

Dennoch hatte die Herzogin gleich nach ihrer Ankunft die Ge-
legenheit ergriffen, wenigstens einigen sinnlichen Glanz in das
kleine Weimar zu bringen. Denn der spiter nach unguten Strei-
tereien noch in Berlin titige Theaterdirektor Karl Theophilus
Doebbelin folgte mit seiner Wandertruppe dem Ruf Anna Ama-
lias. Damit war ein erster Schritt zur Hebung geistiger Interessen
getan. Dobbelin hatte 1750 bei der Neuberschen Truppe debii-
tiert und 1756 in Erfurt eine eigene Gesellschaft gegriindet. Noch
im selben Jahr verpflichtete ihn Weimar, wo er allerdings nur fiir
ein Jahr blieb. Er kam um so lieber, als seine Leute eben im be-
nachbarten Erfurt gastierten und ihnen so der Umzug wenig
Miihe und Kosten verursachte. Durch Kriegsnote umhergetrie-
ben, hoffte Dobbelin tiberdies schon lange auf ein sicheres Un-
terkommen.

Zu den ersten Taten des kunstsinnigen Herzogpaares hatte es
gehort, ein »Hoftheater« einzurichten. Dreimal in der Woche,
wie noch lange nachher, wurde im bereits seit 1697 bestehenden
»Opernhaus«, einem mit einer einkulissigen Biihne ausgestatte-
nen Saal im Schlof3, im Naturtheater von Belvedere, gelegentlich
auch im Weimarer Stadthaus, gespielt. Diese Hofkomodianten-
Gesellschaft, also keine zum Nutzen der Bevolkerung agierende,
sondern einen sich sorgfiltig abschirmenden Dilettanten-Kreis
versorgend, hatte unter Aufsicht des Kammerjunkers von Diirck-
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heim bis Ende April 1757 gespielt. Damals legte Dobbelin die
Direktion bereits wieder nieder, denn unter den Hoflingen mif3-
gonnte man ihm seine ehrgeizige Professionalitit und die zuneh-
mende »Einmischung« seiner Schauspieler in das Spielvergnii-
gen der Dilettanten. Zwar hatte der todgeweihte Herzog dem
Engagement der Truppe auf eigene Kosten sofort zugestimmt
und bewies damit, daf} er den musischen Ehrgeiz seiner Gemah-
lin teilte. Doch das Hoftheater in seiner bisherigen Exklusivitit
bestand nach seinem Tod nur noch ein Jahr.

Ernst August Constantin starb 1758 vor der Vollendung seines
21. Lebensjahres, und wihrend des Siebenjihrigen Krieges konn-
te ohnedies an keine weitere Forderung der Kiinste gedacht wer-
den. Stindig marschierten Truppen durchs Weimarer Gebiet,
pliinderten, randalierten, vergewaltigten.

So viel Anna Amalia, der Herzogin mit einer nach Wieland
»spirituellen Physiognomie«, die mehrere Instrumente spielte
und hochst professionell ausgebildet war, daran liegen mufite,
aus Mangel an Theater wenigstens die Musik bei Hofe zu erhal-
ten und zu fordern, so hatte sie sich doch iiber 15 Jahre mit einem
Orchester aus acht Blasinstrumenten zufriedenzugeben. Noch
1783 umfafite die Hofkapelle meist nicht mehr als zwolf Spieler.
Natiirlich blieb auf lange Zeit die Qualitit unbefriedigend, auch
wenn der verstorbene Serenissimus einen entfernten Verwand-
ten des Johann Sebastian, nimlich Johann Ernst Bach nach Wei-
mar berufen hatte. Er war einst Geigenlehrer des Fiirsten im be-
nachbarten Gotha gewesen.

Aber zur Berufung von Virtuosen fehlte das Geld, und es war
den Herren Musikern aufgegeben, sich im Regelfall auf diversen
Instrumenten zu betétigen: der Fagottist muf3te auch Flote spie-
len oder ein Geiger zusitzlich das Horn blasen. Zudem folgte man
dem Brauch anderer Duodezhoéfe und zog Diener als Mitglieder
des Orchester-Ensembles heran. Schon einigermafien auf einem
Instrument heimische Schulkinder fanden sich als Musiker im
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Nebenberuf wieder. Bei Festlichkeiten trugen Militar oder Feuer-
wehr mit ihren Pauken und Trompeten zwar zur Verstirkung,
kaum aber zur Verbesserung des Klanges bei.

Doch die junge Witwe lief sich weder entmutigen noch sich die
Macht aus der Hand nehmen. Ménnlich saf8 sie auf ihrem dick-
leibigen Schimmel, dessen Trigheit nicht befiirchten lief3, daf$ er
sie abwarf. Auch einen Mops duldete sie in ihrer Nihe, um ganz
in der Mode zu bleiben. Jedermann rithmte ihre schonen Hiande,
einige wenige bei Hof gar ihre zierlichen Fiilchen, fiir die an je-
dem Tag ein neues Paar Schuhe bereitzustehen hatte, um dann
an Damen des Hofes weitergereicht zu werden. Die zeremonitse
Haltung ihrer Anfinge gab sie zugunsten ihres spdter berithmt
gewordenen » Musenhofes« bald auf, auch wenn es ihr nicht im-
mer gelang, ihre strenge Herrscherhaltung zu verleugnen. Allen
Vergniigungen, wie dem Gliicksspiel oder Maskenbillen, war sie
nichtsdestoweniger hingebend aufgeschlossen, denn sie tanzte
grazios und bevorzugte unter den sie dazu Auffordernden sol-
che, die es ihr gleichtaten.

Jeglicher Versuch, einen auswirtigen Fiirsten zum Vormund
ihres dlteren Sohnes zu bestellen, scheiterte. Was sie als Kind und
Heranwachsende an Zuriicksetzungen zu ertragen erlernen
muflte, erwies sich als der Neunzehnjahrigen giinstig. Unter den
Beiriten, die ihr der Vater schickte, um ihr — ganz unnétigerwei-
se — das Regieren zu erleichtern, befand sich auch Levin Chris-
tian Kotzebue, der ihr als Kabinettssekretir erhalten blieb und in
Weimar ansissig wurde. Seinem Sohn August Friedrich, der in
Weimar zur Schule ging, werden wir noch begegnen.

Der langjahrigen Theaterabstinenz in Weimar machte schlief3-
lich der Prinzipal Heinrich Gottfried Koch 1768 ein Ende. Einige
engherzig um die Sitten der Studierenden besorgte Professoren
hatten den Freigeist Koch aus Leipzig vertrieben, dem »Klein-Pa-
ris«, in dem sich Lessing und Goethe bildeten und in dem der be-
rithmte Johann Christoph Gottsched seit 1730 seinen Wohnsitz
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hatte. Koch bemiihte sich in Weimar vor allem um ein gutes
Singspiel, kehrte allerdings 1771 nach Leipzig zuriick und wurde
durch Abel Seyler abgelost. Dessen Hamburger Theater-Unter-
nehmen war auseinandergefallen und er war mit seiner Truppe
in Deutschland ohne festes Engagement umhergezogen. Der
Neubeginn in Weimar lohnte sich, denn gemeinsam mit Seylers
Frau, Madame Hensel, wirkte immer noch der damals unbestrit-
ten grofite Schauspieler Deutschlands: Konrad Ekhof. Er riickte
durch seine Verbindung franzosisch klassizistischen Stils mit
ernstem, ehrlichem Ausdruck zum »Vater der deutschen Schau-
spielkunst« auf.

Die neben den hofischen Beamten schauspielernden Profes-
sionellen setzten sich aus sechs Ehepaaren zusammen, die vor
dem Hof und geladenen Gésten in Weimar auftraten. Der Zu-
schauerraum im Schlof3, den »normale«, an Freiluftschauspiele
gewohnte Akteure kaum von innen sahen, soll nur hundert Per-
sonen gefaf3t haben und nicht viel grofler als die Bithne gewesen
sein. In recht unkonventioneller Absicht riumte die Herzogin-
Mutter zunidchst siebzig von den hundert Sitzen den Biirgern der
Stadt ein, wobei es spiter allerdings nicht blieb. Anna Amalia
wurde im Sinne des aufgeklarten Absolutismus daher als Protek-
torin des Theaters gesehen, die die geistige und sittliche Bildung
ihrer Untertanen verantwortlich forderte.

Dann allerdings, als das Weimarer Schlof nach einem verhee-
renden Brand im Mai 1774 in sich zusammenfiel, hatte das Thea-
ter wieder einmal das Nachsehen. Nach der Zerstorung des Biih-
nenraums muf3te Seylers Gesellschaft, der auch der durch seine
Singspiele bekannte Musiker Anton Schweitzer angehort hatte,
wieder weiterwandern. Der Herzog des benachbarten Gotha
tibernahm als drgerlicher Rivale Weimars die Truppe, und dort
leitete Ekhof seine frithe »stehende« Bithne mit Singspielen und
Balletten, auch seridsen Dramen wie 1772 Orest und Elektra des
Gothaer Legationssekretirs Friedrich Wilhelm Gotter oder im
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selben Jahr die Goldoni-Bearbeitung Der wohltitige Murrkopf
des Freizeitdichters Friedrich Hildebrand Freiherr von Einsiedel.

Generell galt, dafl Weimar, wie andern Orts auch, iiber die Lieb-
haberbiihne zunichst nicht hinauskam und sich selbstgefilliger
Dilettantismus spreizte. Unter diesen Dilettanten grassierte aller-
dings nicht jenes Elend, das den Wandertruppen auf ihren Rei-
sen anhaftete. Den halbgebildeten, aus den einfacheren Schichten
gebiirtigen Berufskomodianten standen in Weimar Menschen
aus der »feinen« Gesellschaft gegentiber. Es galt wenig, wenn
einige Mitspieler, nach ihrer Ausbildungszeit etwa im National-
theater Mannheim, noch frische Erinnerungen an eine Lebens-
spanne mit sich trugen, die fiir sie zeitlebens umgeben vom Zau-
ber »weltménnischer« Bildungserweiterung blieb.

Eine solche Lehrzeit hatten einige Weimarer vornehmlich dem
verstorbenen Herzog zu danken, in Maflen auch dem Schul-
meister Professor Johann Karl August Musdus. Auf jedes spieleri-
sche Talent unter seinen Zoglingen erpicht, lief3 sie dieser Lehrer
schon als halbe Kinder dem Serenissimus voragieren. Gefielen sie,
so bekamen sie ein Stipendium zur Ausbildung im Nationalthea-
ter Mannheim unter der Intendanz des Freiherrn von Dalberg.
Seit 1763 in Weimar ansissig, machte sich Musdus auf literari-
schem Gebiet durch seine Parodien auf englische Romane be-
kannt. Am Liebhabertheater nahm er von Anfang an teil, spielte
denWirtin Lessings Minna von Barnhelm und vieles andere mehr.

Als 1773, also iiber ein Jahr vor der Ankunft des Dr. Goethe in
Weimar, durch Wielands Libretto Alceste mit der einschmei-
chelnden Musik des tiichtigen Kapellmeisters Anton Schweitzer
am 28. Mai die erste ernsthafte deutsche Oper tiber die Weimarer
Bithne gegangen war, zeigte sich der zunehmende Einflu8 der
deutschen Librettistik und natiirlich auch ihre Bedeutung fiir die
musikalische Entwicklung des Theaters. Diese Oper brachte es
insgesamt auf 25 Vorstellungen.
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Unter der Regentin Anna Amalia erlebte die Stadt innerhalb
der nichsten Jahre einen stindigen Zuwachs an Intellektuellen
und an groflen Begabungen. Den Herausragendsten unter ih-
nen, Christoph Martin Wieland, gelang es der Herzogin-Witwe
schon 1772 fiir die letzte Phase der Erziehung des 15jdhrigen Carl
August zu gewinnen. Wieland hatte sich im Jahr zuvor fiir weni-
ge Tage in Weimar aufgehalten und war der Regentin vorgestellt
worden. Sie erzihlte spiter einem ihr hilfreichen Schauspieler
recht vertrauensselig, wie sie Wieland angeboten habe, ihren S6h-
nen doch ein wenig Unterricht in der Philosophie zu erteilen.
Aber das schien den vielseitigen Gelehrten Wieland wohl nicht
zu reizen. Vielmehr zog er im September 1772 als alleiniger Erzie-
her Carl Augusts in Weimar ein, nicht ohne dankbar den liebe-
vollen Takt und die Nachsicht der Fiirstin zu preisen.

Alle, die es beurteilen konnten, waren sich bei dieser Berufung
einig, dafl damit ein Grundstein fiir Weimars spétere herausra-
gende kulturelle Stellung gesetzt worden war. Weshalb ihre Wahl
auf einen Romanschriftsteller, einen Dichter zumal, gefallen war,
findet sich in ihrem und Wielands Charakter und ihrer beider
fritherer Geschichte.

Denn zweifellos bewies Anna Amalia mit der Bestallung Wie-
lands einige Souverinitit. War doch der Ruf des vielschreiben-
den Literaten aus Schwaben umstritten, seit in seinem Bildungs-
roman Agathon von 1767 der Titelheld mit einer Hetdre ein
verbotenes Gliick geniefSen durfte. Immer wieder mufite sich
Wieland deshalb den Schimpfnamen »Wolliistling« gefallen las-
sen. Aber der weise, zuriickhaltende Mann setzte sich dariiber
hinweg. Und weil er bereits im Umgang mit dem kurmainzi-
schen Minister Graf Stadion an Hofluft gewohnt war, gelang es
ihm, sich in die fiirstliche Gesellschaft einzuleben.

Da die Aufmerksamkeit der deutschen Intellektuellen immer
stirker dem Weimar um Wieland galt, war es ein leichtes fiir die
Herzogin-Mutter, den Schriftsteller Karl Ludwig von Knebel, ei-
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nen Gardeleutnant in preufSischen Diensten, zur militdrischen
Erziehung des jiingeren Prinzen Constantin nach Weimar zu zie-
hen. Knebel, schon mit dreiflig im militarischen Ruhestand, be-
gleitete die beiden Prinzen auf ihrer obligaten Bildungsreise nach
Paris, die tiber Karlsruhe fithrte, um dort Carl Augusts Werbung
um die Hand der Prinzessin Louise von Hessen-Darmstadt per-
sonlich vorzutragen. Die Reiseroute fithrt tiber Frankfurt am
Main. Am Sonntag, dem 11. Dezember 1774 macht Knebel dem
berithmten Kollegen Goethe seine Aufwartung und noch am sel-
ben Abend kommt es zur ersten Begegnung mit dem kurz vor
Ubernahme seiner Regentschaft stehenden achtzehnjihrigen
Carl August. Dem anregenden Gesprdch mit dem Dichter des
Gotz und des Werther folgt zwei Tage spiter ein weiteres Tref-
fen in Mainz, und Goethe wird erstmals nach Weimar eingela-
den. Daf? der junge, dichtende Jurist, trotz der Einwédnde seines
Vaters, an dieser Aussicht Gefallen findet, zeigen seine diploma-
tisch anfragenden Briefe an Knebel. Doch zunichst hief es ab-
warten.

Die Prinzessin hatte nach ihrer Verlobung im Januar 1775 mit
einiger Verblendung auf eine rasche Eheschliefung gedringt.
Bereits vier Wochen nachdem Carl August miindig geworden
war und am 3. September 1775 die Regierung tibernommen hat-
te, hatte sie noch in Karlsruhe in ihm einen Mann geehelicht,
dem sie sich nie gelost anvertrauen konnte und den sie sich doch
selbst mit ausgesprochener Wertschidtzung gewihlt hatte. Auf-
gewachsen an ihrer Mutter Hof, in einem Klima, das zu schwir-
merischen, mit Vorliebe irrealen Schwiiren der Zuneigung neig-
te, schreckte sie vor jeglicher sexueller Direktheit zurtick. Nun
wohnte sie unbehaglich im » Fiirstenhaus « Weimars, litt unter den
Eskapaden des Gatten und unter der Dominanz der erst 36jdhri-
gen Herzogin-Mutter, deren anmutige Leitung ihres »Musen-
hofs« die auf Etikette und Zeremoniell beharrende Louise nicht
nur drgerte, sondern geradezu quilte. Dennoch stand sie dem
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Theater nicht fern, aber sie half am liebsten geheim, wie sie iiber-
haupt jeglichen offentlichen Aplomb scheute.

Goethe und ihr Seelsorger Herder versuchten spiter, der durch
derben Spafl und Affirenlust ihres Gemahls immer wieder Ver-
schreckten beizustehen. Dabei konnte die gewandte Reiterin
Louise lustig und aufgeschlossen sein, ja in ihren vielen Briefen
an Freundinnen wie Charlotte von Stein leidenschaftlich nach
Nihe und Sympathie verlangen, die sie doch selbst mit ihrem
etwas verklemmten Standesbewuf3tsein erschwerte. Von den sie-
ben Kindern, deren allesamt schwere Geburten ihre Gesundheit
und Widerstandskraft schwichten, blieben ihr nur zwei S6hne
und eine Tochter.

All dies ahnte freilich Weimars neue Herzogin nicht, als die
Jungvermihlten im Oktober nach Weimar aufbrachen. Wieder
fithrte die Riickreise tiber Frankfurt am Main, wo Goethe schon
sehnstichtig wartet — aber es geschieht ein Mif3geschick. »Euer
junges herzogliches Paar verlangte ich sollte sie nach Weimar be-
gleiten, ich richtetete mich ein, packte, zog meine Reisekleider
an, nahm Abschied und blieb sizzen. Durch welch Geschick weis
ich nicht ...«, schreibt Goethe an Knebel. Der weimarische Kam-
merherr von Kalb, der ihn abholen sollte, kommt nicht. Die Be-
denken des Vaters gegentiber fiirstlicher Willkiir scheinen sich zu
bestitigen, und der Sohn tritt die erwiinschte Bildungsreise nach
Italien am 30. Oktober 1775 an. In Heidelberg erreicht ihn am
nichsten Tag die Nachricht, daf} von Kalb auf dem Weg ist. Am
3. November trifft die Kutsche ein. Uber Frankfurt zuriick geht es
nun nach Weimar, in die Stadt seiner Zukunft, die ihm bis zu sei-
nem Tode am 22. Mirz 1832 zur Heimat werden sollte.
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DER HEXENMEISTER
TRITT AUF

Mit der Ankunft des jungen Dr. Goethe in Weimar, nach nicht-
licher Reise morgens um fiinf Uhr am 7. November 1775, sollte
sich vieles dndern. Dafd sich der 18jdhrige Herzog mit dem um
acht Jahre édlteren Besucher einen Gast geladen hatte, der Weimar
zum kulturellen Zentrum in deutschen Landen machen sollte,
wagte damals niemand zu traumen.

Natiirlich rief die uniibersehbare Nihe zum Herzog sogleich
Eifersucht und erbitterten Widerstand bei manchen Hoflingen
hervor. Aber es spricht fir die Klugheit Anna Amalias, dafi sie
den Werther-Dichter und Stiickeschreiber erfolgreich einzubin-
den verstand. Thr war es wesentlich zu verdanken, daf sich Wei-
mar unter ihrem munter energischen Zugriff immer mehr zu ei-
nem Schauplatz verwandelte, auf dem sich halb serivs, halb
spielerisch einige Geschiftigkeit entfaltete, der die Herzogin ihre
amiisierte Teilnahme zuwandte. Theater, Musik, Zeichnen, Lese-
zirkel und vieles mehr nahm den ausgewihlten biirgerlichen Ga-
sten jegliche Scheu vor dem Standesunterschied. Und so konnte
sich die gesellige Runde weiten und kiinstlerisch bedeutsam wer-
den.

Von den meist bejahrteren, dem jungen Goethe gegentiber eher
mifStrauischen Neubekanntschaften tat sich vor allem Wieland
durch Giite, Zuneigung und Offenheit hervor. Der Vater von
vierzehn Kindern, von denen ungewdéhlich genug elf die erste
Kindheit tiberlebten, strahlte eine selbstverstindliche Sanftmut
und Milde aus. Zudem setzte er sich souverin tiber eine lingst
vor ihrer Bekanntschaft von Goethe in Frankfurt iibermiitig und
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unbedacht verfaite Farce Gotter, Helden und Wieland hinweg, in
welcher der traiumende Wieland seinen Dramen- und Libretto-
Gestalten gegeniibersteht, die ihn allesamt ob vélliger Unwissen-
heit und vor allem mythischer Ahnungslosigkeit beschimpfen.
Bis dahin hatte Goethe den Alteren in Weimar besonders verehrt.
Auch hatte Wieland als Herausgeber der Zeitschrift >Teutscher
Merkur« und als Librettist des Singspiels Alceste hochsten Ruhm
geerntet. Aber wie er die griechischen Gotter und Halbgotter
prasentierte, das ging Goethe gegen den Strich. Vor allem storte
ihn, dal Wieland sein Singspiel an der originalen Dichtung des
Euripides maf} und die seine als bedeutender hinstellte.

Hatte doch Wieland in den Anmerkungen zu seiner Shake-
speare-Ubersetzung den vom »Sturm und Drang« anbetend ver-
ehrten Briten aggressiv kritisiert und sich dartiber hinaus ange-
mafdt, Helden und Halbgétter in modischer Art seiner Alceste
einzuverleiben. In Goethes Farce mufite er es sich gefallen lassen,
mit der Nachtmiitze auf dem Kopf den »mifideuteten« Gottern
Rede und Antwort zu stehen. Doch Wieland lobte nun sogar Goe-
thes damaliges Pasquill seiner mythologischen Treffsicherheit
wegen und schitzte den Ankommling, den dichtenden »Herrn
Doktor« als einen der »Liebenswiirdigsten unserer Zeit«. Er
schrieb einem Briefpartner: »Seit dem heutigen Morgen ist mei-
ne Seele so voll von Goethe wie ein Tautropfen von der Sonne.«
Schon bald stellte er Goethe manchem Schauspieler vor und be-
zeichnete ihn als einen der »herrlichsten, grofiten, besten Men-
schen«.

Die Schwankungen, denen Goethes Ruhm als Autor beim brei-
ten Publikum unterworfen war, sollte man nicht mit der Hoch-
schitzung seines Wesens durch all jene verwechseln, die ihn und
seine menschlichen Qualititen nun personlich kennenlernten.
War er doch nach Weimar gekommen, um am titigen Leben teil-
zunehmen und durch seine Funktion am Hofe reformierend zu
wirken.
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